Der Camargue-Stier in Spiel und Dichtung
der Provence.

Die von den beiden Hauptmiindungsarmen der Rhone ge-
bildete, etwa 731 gkm groBe Alluvialinsel Camargue?) stellt im
wesentlichen eine Steppen- und Sumpflandschaft dar. Infolge

der starken Auflagerung von auskristallisiertem Salz ist der
Pflanzenwuchs iiberaus kiimmerlich und selbst durch das im

19. Jahrhundert einsetzende rationelle Entwisserungsverfahren
konnte nur in verhiltnismiBig geringem AusmaB Boden fiir
Ackerbau und Weinpflanzungen gewonnen werden. der sich
dann allerdings als iiberaus ertragreich erwies®). Den wichtigsten
Lebensunterhalt der Camarguebewohner bildete von jeher die
Aufzucht von Pferden und Rindern. Diese leben in halbwilden
Herden, manado®), Sommer und Winter im Freien unter der
Obhut berittener Hirten, der gardian, die zu einer auf langer
Tradition gegriindeten Zunft zusammengeschlossen sind. Die
Rasse des Camaguerindes ist, wie Lutz Heck4) an der Hand vor-
geschichtlicher Hohlenzeichnungen festgestellt hat, in Korper-
und Hornerform dem ausgestorbenen Ur- oder Auerochsen sehr
dhnlich und zeigt auch verschiedene Eigenschaften des Wild-
rindes. Vom Wildrinde stammt vor allem die Befahigung zu
raschester Beweglichkeit, die bei den niitzlichen Hausrindern
verloren gegangen ist.

1) Der Name Camargue wird im Volksmund fir die Gesamtflache des
alten Rhonedeltas gebraucht, schlieB8t also im Westen die ,,Petite Camar-
gue‘ und im Osten ,,Le Grand und Le Petit Plan-du-Bourg* ein. Die
Ausdehnung dieses Gebietes betrdagt ungef. 1300 gkm. (J. d’Arbaud,
La Béstio dou Vacarés. Paris 1926. S. 357, Anm.). — Néaheres iber die
geologische Beschaffenheit der Camargue s. P. George, Les Paysages et
I Evolution géographique de la Camargue (in. Le Chéne Nr. 16, 1938), sowie:
Tony Burnand et Joseph Oberthur, Toute la Camargue, 2 Bde. Paris
(Edit. de la Bonne Idée) 1939.

2) S. C. Hugues, La mise en valeur de la Camargue (in Le Chéne Nr. 16,
1938).

3) )ma,nada dient fast ausschlieBlich zur Bezeichnung von Pferden- und
Rinderherden; escabot = Schaf- oder Ziegenherde; rai = Schaf- oder
Schweineherde.

4) Uber die Neuziichtung des Ur oder Auerochs (Berichte der Inter-
nationalen Gesellschaft zur Erhaltung des Wisents, Bd. 3, 1934, S. 2251f.).
Herrn Professor Dr. Lutz Heck sei an dieser Stelle fiir die uns freund-
lichst erteilte zoologische Auskunft bestens gedankt.
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])as Halten einer manado in der Camargue!) verfolgt weniger
Jandwirtschaftliche als vielmehr sportliche Zwecke. Die Stiere

éinem der volkstiimlichsten Spiele der Provence, dem courre Iz
.ff einer Art unblutigen Stierkampfes?), der darin besteht,
" dem Stier eine in der Mitte der Stirn angebrachte Kokarde
® (coucardo), mitunter auch zweli an den Hornern befestigte
‘= cichelféormige Quasten (aglan) zu entreillen. Es geschieht dies
" meist mit Hilfe eines kleinen eisernen Rechens (raseto), den der
©  Kampfer (raseiaire) als einzige ,Waffe® fithrt, wie er auch —im
" (Gegensatz zu den spanischen Stierfechtern — sich keines
~  Tauschungsmittels in Gestalt bunter Tiicher usw. bedient. Die
" Tjere werden also bei der course a la cocarde nie getvtet®), sondern
" erscheinen immer wieder in der Arena, wo sie mitunter als be-
rithmte coucardié gefeiert werden, so der Stier low senglié, der
von 1919 an zwolf Jahre die Kokarde trug und des &fteren un-
' besiegt den Kampfplatz verlie®). Wie iiberhaupt bei den
' provenzalischen Spielen der Stier als ,,Individualitit™ weit aus-
~ gesprochener hervortritt als dies in Spanien der Fall ist; er ist
- der eigentliche Held des Tages, wihrend seinem menschlichen
Gegner, mag er als rasetaire noch so bekannt sein, nur ein sekun-

1) Tm Jahre 1939 gab es in der Camargue noch etwa 20 manado, von
denen jede 60 bis 200 Rinder enthielt.

) Der Stier unter 1 Jahr heiflt wvedéu, der 1ljahrige anouble oder
bourret, der 2jahrige doublen, der 3jahrige ternen, der 4jdhrige qualren.
.~ Die Bezeichnung rouani bez. rouan fir einen Stier von 2—5 Jahren ist
- wahrscheinlich Tmport aus dem Rouergue.

.~ %) biou dient zur Bezeichnung von Rindern jeden Alters und Ge-
. schlechts. In der Tat werden bei den courso bisweilen auch Farsen (turgo)
. verwendet, die sich durch besondere Kampfeslust auszeichnen. Der Stier
~ als Geschlechtswesen wird mit braw oder tau bezeichnet, letzteres meist

- in der gehobenen Sprache.

- %) In den letzten Jahrzehnten hat die spanische corrida, d. h. der
Kampf, der die Tétung des Stieres bezweckt, wie in ganz Sudfrankreich
so auch in der Provence Eingang gefunden. Die Toreros sind in diesen
Fillen meist Spanier.

®) Auch in Spanien besteht neben der corrida die volkstiimliche (aller-
dings polizeilich verbotene) Form der capea, d. h. des Spiels mit dem vor-
gehaltenen Tuch, auf das der Stier seinen Angriff richtet. Das Auftreten
% von berittenen Kémpfern wie das Téten des Stieres sind Einrichtungen,

- die auf hofischen EinfluB3 zurickgehen.
¥ ) Er starb am 22. Oktober 1933 und wurde am Ausgang des Dorfes
- Le Cailar unter einer Erinnerungstafel begraben, die ihn als lou rei dz
. coucardié preist. Sein Bild ist hdufig in provenzalischen Wohnhiusern
~  anzutreffen.
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dares Interesse entgegengebracht wird. Diese rasetaire gind zu-
meist keine berufsméfBigen Stierfechter sondern Liebhaber, die
von den ausgesetzten hohen Geldpreisen angelockt sich dem
lebensgefahrlichen Spiel unterziehen. Gleichzeitig werden auch
Preise fiir die emzelnen Manaden ausgesetzt, die die besten Zucht-
ergebnisse beziiglich der Schénheit und des Kampfesmutes ihrer
Tiere aufzuweisen haben. Als Kampfplatz dienen entweder die ?
altrdmischen Arenen, wie sie in Arles und Nimes vorhanden sind, :
oder das Spiel findet in einer improvisierten Arena, in kleinen f
Orten auf dem mit Leiterwagen umstellten Dorfplatz statt. Im
Gebiet der unteren Rhone bilden die courses @ la cocarde einen
unentbehrlichen Bestandteil der Patronatsfeste.

Eine andere Art der Volksbelustigung stellt die ferrado dar,
d.h. das Zeichnen der Jungtiere durch Aufbrennen der Besitzer-
marke mittels eines glithenden Eisens (low batistéri). Zu diesem
Zweck werden die Rinder von den gardian in einem umfriedeten
Gehege zusammengetrieben, wobei der einzelne Reiter dem
galoppierenden Stier mittels des an der Schwanzwurzel auf-
gesetzten trident von der Seite her einen kraftigen StoB versetzt,
der ihn entweder sofort umwirft oder zum Stillstehen ver-
anlaf3t'). Diesen Augenblick beniitzt der gardian, um rasch vom
Pferd zu springen, den Stier an den Hérnern zu packen und ihn
durch ein plotzliches, geschicktes Drehen des Kopfes zu Boden
zu werfen, worauf er von den anderen Hirten festgehalten und
mit dem Eisen (férri) gezeichnet wird?). Auch dieser Vorgang
erfordert ebensoviel Mut wie Geschicklichkeit und nicht selten
erweist sich der Stier als der Uberlegene.

Zu den Stierspielen der Provence gehort ferner die abrivado®),
das Hinfiihren der Kampfstiere zu der Arena. Diese werden auf
der freien Weide von den berittenen gardian zusammengetrieben
und mit Hilfe von Glocken (esquerlo) tragenden Leitochsen
(douniaire) an den Ort verbracht, wo das Kampfspiel stattfinden |
soll, was sich zumeist nicht ohne irgendwelche dramatischen
Zwischenfille vollzieht, da die Tiere auszubrechen versuchen

1) Dieser Brauch zeigt gewisse Ahnlichkeit mit der spanischen tienta,
die dazu dient, die Kampfstiere auf ihre Angriffslust hin zu erproben und
auszusondern.

%) Das Aufbrennen des Eisens wird mitunter als besondere ,,Ehrung*
einer der anwesenden Damen iibertragen. Heute werden die Rinder in
der Camargue aulerdem noch durch eine Kerbe im Ohr gekennzeichnet .
(escoussourro).

8) v. abrivar ‘in rasche Bewegung bringen’ (Meyer-Liibke).
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dun d dazu noch von der Jugend der Dorfer, die der Trupp passiert,
;' ; ereizt werden. Auch das Einbringen der Stiere in den Stall der
Arena ist oft mit groBen Schwierigkeiten verkniipft. Da die
abrivado ein Schauspiel ist, an dem die ganze Bevolkerung kosten-
“los teilnehmen kann, erfreut sie sich einer fast ebenso groBen
‘Beliebtheit wie die Kampfspiele selbst. Der Brauch hat sich
a erdings heute nur noch in Les-Saintes-Maries-de-la-Mer,
" Tarascon, Beaucaire und Saint-Remy erhalten’).
. Ein anderes, in Arles, Aﬂgnon und Umgebung gebrauchliches
“ Stlersplel ist das faire courre lv brouw a la bowrgino®). Einem
* jungen Stier wird ein starker Strick um die Hérner gebunden,
© dessen eines Ende einige junge Burschen erfassen, die das Tier
glelchzemg reizen, wahrend das andere 8—10 m lange Ende am
" Boden nachschleift. An dieses klammern sich nun die jungen
w Madchen des Ortes fest und lassen sich, wenn der Stier nach vorn
- auf seine Gegner losrennt, iiber das Pflaster schlittern. Der Reiz
des Spieles besteht darin, bei einer plotzlichen Kehrtwendung
- des Tieres rechtzeitig hinter einem Mauervorsprung oder in
- einem Hausgang Deckung zu nehmen. Wenn der Stier dann
~ nach ein bis zwei Stunden Zeichen von Ermiidung zeigt und seine
- Angriffslust erlahmt, wird er dem Metzger iibergeben. Es
‘handelt sich hier also um Tiere, die von vornherein fiir die
‘Schlachtbank bestimmt sind. Stéphen d’Arve?®) berichtet, daf
‘man mitunter, um die Wut des Stieres anzustacheln, ihm ein
- Stiick glimmenden Zunders ins Ohr einfiihrte. Diese barbarische
- Sitte scheint auch noch nach Inkrafttreten des Grammontschen
Tlerschutzgesetzes (1850) bestanden zu haben. D’Arve, der die
1& bourgino in Noves (20 km von Arles) gesehen hat, hebt hervor,
- dall besonders die jungen Madchen auf das Spiel ganz versessen
* waren und dabei jegliche weibliche Anmut beiseitelieBen?). Die
* bourgino stellt offenbar die niederste Stufe der Stierspiele dar,
- da hier durch die Fesselung des Tieres das sportlich-ritterliche
4 Element so gut wie ganz ausgeschaltet ist ; eine Volksbelustigung,
In deren Verlauf der einzelne auf ziemlich gefahrlose Weise mit

) Joseph d’Arbaud, La Provence, Paris 1939, S. 96.

=~ ?) ‘longue corde qu’on attache aux cornes d’un taureau sauvage, pour
- se divertir de sa fureur et le maitriser au besoin’ (Mistral, Tresor déu
. Felibrige).

. ®) Miettes de Uhistoire de Provence. Marseille 1902, S. 322.

' . %) a.a. 0. 8. 323: , Elles abdiquent toute coquetterie pour courir  la
b bourgme“
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dem biow in unmittelbarere Beriihrung kommt als dies bei den
Spielen in der Arena der Fall ist.
In den manado geschleht das Zusammentreiben der Stiere
mittels des trident, eines eisernen Dreizacks, der an einem etwa
2 m langem Schaft aus Kastanienholz befestigt ist. Dieses Gerat,
das auf ein ehrwiirdiges Alter zuriicksieht, gilt als ritterliche =
Watfe und wird von den gardian wie auch von den Besitzern der
manado gefiihrt. Die alteste Beschreibung des ¢rident findet slch
in dem Werk des Bischofs von Senez, Quiqueran de Beaujeu,
De laudibus Provinciae libre tres, Pans 1551, das 1614 von dem
Archidiakon Claret ins Franzogische ubersetzt wurde. Es heillt 1 :
da (S. 171): ,,Tous ces gens (les gardiens) . ... sont armez d’'une =
meéme sorte de pique, laquelle est ainsi faite, que pour tant de =
coups qu’on en rue contre les Taureaux, elle ne les offance point,
ni les blessures ne penetrent trop avant dans le corps. On en a
pourtant approuvé l'invention, comme de la plus propre a
pousser, et repousser cet Animal. La facon en est telle: On
choisit un long bois en forme de pique (le vulgaire le nomme une
haste) de quinze pieds de long, si ¢’est pour un homme & cheval, i
|

‘
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si ¢’est pour un piéton, elle est de huit. C’est la hampe du Tri- =
dant, laquelle n’est pas une partie d’arbre, ains un arbre entier
avec toute sa moiielle, qu’on n’offance point des deux boutz, par =
ou il est coupé: & ce qu’il se fausse mieux, sans se rompre entre =
les mains de celui, qui s’en doit jouer & force de bras. Si tels bois ©
n’ot de leur naissance toutes ces qualitez, on les corrige avee fort
peu d’artifice. Car on ne sait que les tramper dedans l'eau, et
tout & I’heure les surcharger d’un fardeau bien lourd. Par dessus |
tous le chastaignier est & priser pour cet effet: et aprés le coudrier: |
on n’use guére d’autre bois. Le gros bout de cette hampe est -
morné d’un fer & trois pointes, dont celles des deux cotez sont
plus eminantes, celle du mitan demeurant plus courte environ de
deux doits. C’est le Tridant que ceux du pays appellent
Ficheront').*

Wenn wir nun die Frage nach Alter und Herkunft der pro- =
venzalischen Stierspiele stellen, so hat es zunachst den Anschein =&
als ob gerade der ficheiroun und seine Verwendung beim Zu- ©

F - '
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1) prov. ficheiroun, daneben finden sich die Bezeichnungen fourcheiroun =5
und fourcadélo; auch einfach low ferre. Die heutige Form des #rident zeigt =
drei gleichlange Spltzen (pivo). Charakteristisch ist ihre halbmond- E
formige Anordnung, im Gegensatz zu der rechtwinkligen des Neptun- -
dreizacks, der Harpune (fichouiro). P
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mmentrelben der Stiere zur ferrado und abrivado, sowie seine
{ svmbolische Verherrlichung in der Dichtung, auf dle wir spater
,! sprechen kommen werden, einen Hinweis geben konnten.
Wir wissen, dafl am Ende des ersten Jahrhunderts n. Chr. der
{ persische Kult des Mithra teils durch rémische Soldaten, teils
A, 1‘: u nmittelbar durch asiatische Kaufleute und besonders durch
{ massenhaft eingefiihrte syrische Sklaven nach den westlichen
".,é'u ittelmeerlandern gelangt ist. Da wir literarische Quellen fiir
‘ é\. en Mithriazismus nicht besitzen, sind wir auf die Auslegung der
" vorhandenen Bildwerke angewiesen, wenn wir uns eine Vor-
~stellung von der Art des Kultes machen wollen. Ein Typus
| dieser Darstellungen des Gottes Mithra, den Fritz Saxl den
 stlich-heroischen Epheben-Typus‘‘ nennt, zeigt den Gott, der
| den Stier so zur Erde niedergerungen hat, daB3 ,,er mit dem einen
| Knie auf dessen Riicken aufkniet, mit dem andern FuB3 das Bein
des Stieres niedertritt. Mit der linken Hand halt er das Horn des
Stieres fest, der in letzter Anstrengung den Kopf emporrichtet,
mit der Rechten hat er sein Schwert in den Kérper des Stieres
 gestoBen?).” Mit einigen Varianten kehrt dieser Typus in einer
- ganzen Reihe von bildlichen Darstellungen wieder. Die Aus-
| tibung des Mithrakultes bestand in der Totung eines Stieres und
f der Besprengung des in die Mysterien Einzuweihenden mit dem
~ Blute des Tieres, dem Taurobolion. Urspriinglich gehorte aber zu
j i}i#‘éder'Opferhandlung auch das Einfangen des wilden Stieres in der
! Freibeit mit Hilfe der Harpé, des auf taurobolischen Altiren mit-
unter dargestellten Jagdspeeres, entsprechend der Fabel, die
- den Kampf des Mithra mit dem von Jupiter-Oromazdes ge-
- schaffenen Stier schildert?). Bereits in alexandrinischer Zeit
- wurde auf das Einfangen des freilebenden Stieres weniger Ge-
mcht gelegt und man begniigte sich damit, ,,in der Arena eine
| Art corrida zu veranstalten, bei welcher man sich des zum Opfer
fbestmlmten Tieres bemacht1gte3) “ Spuren des antiken Mithra-
! Kultes sind noch an mehreren Stellen des Unterlaufes der Rhone
£anzutreffen Bei dem Ort Bourg-Saint-Andéol ist eine Quelle
. mit einem Relief geschmiickt, das ein Mithra-Opfer darstellt;
~in Arles soll ein Tempel des Mithra gestanden haben mit einer
i é&l?.l S. 46.

' *) Fr. Cumont, Die Mysterien des Mithra, dtsch. v. Georg Gehrich.
‘Teu'bner, 1923, S. 120f.
& 3 Cumont, a.a.O.

1) Fntz Saxl, Mithras. Typengeschichtliche Untersuchungen. Berlin
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besonderen Einrichtung fur rituelle Opfer, in deren Verlauf ﬂl
der Initiant von dem Blute des gettteten Stieres hemh
mufite. Das Musée lapidaire in Arles besitzt auch eine wller
stark verstiimmelte Statue des Mithra.
Da anzunehmen ist, daf} in einem Lande mit hochentmckel
Rinderzucht der Mithra-Kult rasch Eingang und weitere Ver
breitung gefunden hat, war es nun naheliegend, die provenzah 4
schen ' Stierspiele als einen Uberrest dieses Kultes anzusehen.
Es lassen sich sogar im einzelnen gewisse Parallelen aufzeigen, &
wie die Ubereinstimmung der obenerwiahnten Harpé mit dem &
trident der camarguischen gardmnl) In der Tat wird diese An- =
sicht auch heute noch von einigen folkloristischen Forschern Ver-w'
treten, so von dem Marquis de Baroncelli-Javon, einem der
bekanntesten Stierziichter der Camargue?). Doch fithrt eine
genaue Betrachtung der geschichtlichen Entwicklung wie a.uch
der Psychologie der Stierspiele zu anderen Ergebnissen. Wir =
sahen, daBl das urspriinglich volkstiimliche Element der Begeg- &
nung des Menschen mit dem Stier in der Geschicklichkeitsprobe =
beruht, in der sportlichen Gewandtheit gegenuber dem elemen-
taren Angriffswillen des Tieres, wobei eine Totung desselben |
absichtlich vermieden wird, um das Spiel moglichst oft wieder- &
holen zu kénnen. Von der Vorstellung eines ,,Opfers*® oder ga.r
einer mystischen Ausdeutung des Stierblutes ist dabei nichts zu
entdecken. Gerade die vorerwahnte Einschitzung des Kaahpf—
stieres als ,,Individualitiat‘ widerspricht der mithraischen Kult-'
handlung, bei der es nicht so ausgesprochen auf ein Kriiftemessen
zwischen Mensch und Tier, sondern in erster Linie auf die Be-
schaffung des Opfertleres anka,m Dasselbe trifft iibrigens auc u""
fiir Spanien zu, wo im Vergleich mit anderen Lindern, die eine %
ausgesprochene Stierziichtung nicht aufweisen, nur eine ganz z
geringe Anzahl von Mithraheiligtiimern nachweisbar ist (nach}
Cumont sind es nicht mehr als vier). E
Vielmehr wird man den Ursprung der provenzalischen courso:
in primitiven Hirtenspielen suchen miissen, bei denen von An
beginn das sportlich-ritterliche Moment stark im Vordergrund.
stand. Im Bereich der Mittelmeerkultur blicken die Stierspie!
auf ein hohes Alter zuriick. Aufler in Agypten, wo der Stier
gbtt]iche Verehrung genoB, erscheinen sie auf Kreta. Die Au
1) 8 s. Eduard von J an, Dze heiligen M arien vom Meer. VKR 11, 1—1 D

-, Auch Henri de Montherlant vertritt diese Ansicht in seinem Rom
Les Bestiaires, ebenso Lenthéric, La Gréce et I'Orient en Provence. 1
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b
TS ungen des Amerikaners Arthur Evans, welche die kretische
uptstadt Knossos zutagegefordert habenl) zeigen auf Fres-
, Gemmen und Vasenbildern reichbewegte Szenen aus Stier-
D elen die auf eine grolle Beliebtheit dieser Sportart schlieBen
lassen?). Besonders aufschluBreich ist die auBerordentliche Be-
" ;_ heit dieser Darstellungen auf dem Trichter von Hagia Triada.
on Kreta gelangten die Stierspiele nach dem benachbarten
estl&nd wo ihr Vorhandensein durch entsprechende Bildwerke
belegt ist. Aber hier ist ihr Charakter jeweils von dem der
kretischen verschieden®). In Thessalien z. B. wurde die Stier-
& etze, die ,,Taurokatapsia‘‘, zu Pferde betriecben. Auch der hier
beheimatete Beiname der Artemis, ,,Tauropolos‘‘, wird mit der
Stierhatz in Verbmdung gebracht“) In der kretischen Kolonie
| Milet, ebenso in Kos und in Athen begegnen wir den sogen.
.;(,,Boegla, bei denen man die Stiere in festhchem Zuge iiber den
- Markt ¢rieb und dabei das beste Tier auslas. In diesem Falle

 diirfte der Zusammenhang mit einem nachfolgenden Opfer fest-
**?stehen Ob ‘die kretischen Stierspiele als kultische Handlung
g:anzusehen sind, die einem Opfer vor&usgmg erscheint zweifel-

haft. Manche Forscher sehen sie als eine rein profane Sport-
blmg an®). Dafir spricht, dafl auf einer Freske eine Opfer-
andlung dargestellt ist, wo der Stier gefesselt auf dem Altar
gt. und nichts auf ein voraunsgegangenes Kampfspiel schlieen
Jaft. Jedenfalls kann Kreta als die Heimat sportsmafBig aus-
' gerichteter Stierspiele angesehen werden. Wie aus den figiirlichen

; D a.rste]lu.ngen hervorgeht, ist der Stier durchaus der aktive, an-

‘ i
1
r

= %) The Palace of Minos, a comparative account of the successive stages
,j  the early cretan civilization as illustrated by the discoveries ai Knossos
by Sir Arthur Evans. 4 Bde. London 1921 —1925.

| 2) Auf dem in den Wandmalereien von Knossos wiederholten Tiryns

J¥resko sind die Stiere dargestellt ,,at full gallop, with upraised tailes, as

“; t.aken over, without context, from the Minoan Corrida‘. (Evans,
h a. 0.1V, 1, S. 44).

: 3) Wir folgen hier den Ausfuhrungen von Ludolf Malten, Der Stier

s Kult und mythischem Bild. Jahrbuch des Deutschen archaologzsciwn

'vwmuts 43. Bd. 1928, S. 132f.

‘) In Sophokles’ Ajaz redet der Chor die Géttin mit diesem Beinamen

(Evans, a. a. 0.1V, 1, S. 45).

‘) S0 Martin P. Nilsson: ,,It is often assumed that Minoan. bullfighting
3 & sacral performance, but there is nothing in the Minoan monuments

g prove that is was more than a very poPular secular sport.” (The

f M iﬁoan-M ycennaean Religion and its survival in Greek religion. Lund-

S bondon-Paris-Leipzig 1927). S. dazu die Besprechung von B. Schweitzer,

5 "?E LOMNO 1928)

|
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greifende Teil. Wesentlich ist, daB die menschlichen Figuren,
die sich mit akrobatenhafter Geschicklichkeit um den Stier be-
wegen, keinerlei Waffen oder Wurfleinen mit sich fithren. ,,Wer .%‘f_'
hier jemand geféhrdet ist, ist es der Mensch, der sich dem Tier '
entgegenwirft, sich iiber die Hormer schwingt und im Bogen'
itber den Leib des Tieres voltigiert. Dafl das Experiment bftera‘
miBlingt, zeigen Darstellungen, die den Sprmger auf die anmr
gespleBt oder am Boden liegend vorfiihren').*
Wie man sieht, sind zahlreiche Parallelen zwischen den Stler-
spielen der minoischen Epoche und denen der heutigen Provence
vorhanden. Vor allem in der Art der Begegnung zwischen Mensch
und Stier, die nicht auf eine Totung sondern auf eine Geschlck--.
lichkeitsprobe abgestellt ist. Der provenzalische rasetaire naht =
sich dem Stier ohne jegliche Waffe und ohne jegliches Tau-
schungsmittel wie der Akrobat auf den Darstellungen von Knos- 3,.
sos und mitunter kommt es vor (wie iibrigens auch bei den
spanischen Stierkdmpfen), dal er gleich dem antiken Spieler i m &
kithnem Schwung iiber den Riicken des Stieres hmwegsetzt ,
Dem Stierwesen wurde auch von alters her eine Kennzeich- |
nung seines Charakters als ,,Himmelstier verlichen?). In :’i‘;;
Agypten trug der Stier ein weilles Mal auf der Stirn. In K.reta .
wie auch in Babylon geschah diese Kennzeichnung durch eine
Rosette, die zwischen den Hornern angebracht und als Stem
oder Sonnenscheibe gedeutet wurde. Ob die bei den kretischen
Kampfspielen verwendeten Stiere eine derartige Rosette trugen,
ist. aus den bildlichen Darstellungen nicht festzustellen. In der
Provence ging die urspriinglich wohl kultische Bedeutung der von
dem Stier getragenen Rosette mit der Zeit verloren, sie Wurde
lediglich zum Preis fiir die Geschicklichkeit des rasetaire.
Die thessalische ,,Taurokatapsia““, das Verfolgen der Stiere
zu Pferd, sowie die ,,Boégia‘‘, das Zusammentreiben der Stiere
auf dem Marktplatz, finden ihre Entsprechung in dem Brauch
der abrivado, dem zum Volksfest gewordenen Hinfiihren der
Stiere zu der Kampfarena. Von der ,/Taurokatapsia™ besitzen
wir auch schriftliche Darstellungen von Sueton, Heliodor und
Plinius, die hervorheben, dafB3 die Stierhetze nicht nur ven '
berufsmiaBigen Hirten sondern auch von Liebhabern ausgefilhrt .
wurde3) Somit wire auch hier eine Zuriickfithrung des heutigen

n&&w

l) . Malten, a. a.O. S. 135f.
2) s Malten, a.a.O. S. 126f.
3) 8. Joseph d’Arbaud, Le Taureaw aniique, Le Feu, juin 1937




} LA T
‘-_j' '\“.k =

- Der Camargue-Stier in Spiel und Dichtung der Provence 31

des ofteren den Stier bei den Hornern gepackt dargestellt finden,
‘wobei der Kﬁmpfer von dem Tier mitunter mitgeschleift wird,
50 begegnen wir dieser , Keratesis®l) wieder in der heutigen
ferrado, dem Niederwerfen des Jungstieres mit Bra.chla,lgewalt
‘um ihm die Besitzermarke aufzubrennen.
~ Was die Frage betrifft, auf welche Weise das Gebrauchtum
 der Stierspiele von den 6stlichen Kulturlindern nach der Pro-
© vence gelangt ist, sind wir lediglich auf Vermutungen angewiesen.
. Die erste Besiedelung der Gegend an der Rhonemunduna durch
die Phonizier ist legendarisch verhiillt, die Geschichte des Landes
" beginnt erst mit dem Auftreten der Hellenen. Um 600 v. Chr.
wurde Marseille von phokischen Seefahrern gegriindet und zwar
ist diese Griindung nach den Feststellungen von Michel Clerc
nicht von dem jonischen Mutterland sondern von der Kolonie
~ Tartessos in Spanien aus erfolgt?). Strabo berichtet im 1. Ka-
pitel des IV. Buches seiner ,,Geographika‘, dafl die Phoker in
- jhren Neusiedelungen der Artemis von Ephesus Tempel zu er-
- richten pflegten, so auch in dem von ihnen gegriindeten Massilia.
. An der gleichen Stelle erzahlt Strabo, dall die Massilienser einen
‘solchen Tempel errichteten, als ihnen zum Lohn fiir ihre Hilfe
im Kriege gegen die Ambronen von Marius ein Kanal gebaut
- worden war, der die Stadt mit der Rhone verband (103—102
- v. Chr.). Dieser letztgenannte Tempel befand sich auf einer
~ Insel im Rhonedelta, also in der heutigen Camargue®). Man darf
. annehmen, dafl die Tempelreste, die in Les-Saintes-Maries-

i
g' 1) J. d’Arbaud, a. a. O. S. 74. — Auf dieAhnlichkeit der ferrado mit
- der ,,Taurokatapsia‘‘ hat zuerst A. L. Millin hingewiesen in: Comparaison
. des Hippoceniaures el des Taurocatapsies de la Thessalie avec les Bouviers
et les Ferrades de la Camargue. Paris 1808 (zit. nach Fernand Benoit, Les
.~ coulumes, U'habitation etles fétes,in Le Chéne Nr. 16, 1938). Die Arbeit von
~ Millin war uns leider nicht zugéinglich.
= ?) ,,La fondation de Marseille nous apparait. . .., non comme le début
© et la cause premiére des explorations phocéennes dans la Méditerranée
oceidentale, mais, tout au contraire, comme le terme dernier de 'abou-
. tissant de tentatives commencées ailleurs, c’est & dire en HEspagne.®
© Massalia. Histoire de Marseille dans Vantiquaté. Marseille 1927. Bd. I,
8. 92. S. auch Adolf Schulten, T'ariessos, ein Beirag zur dliesten Ge-

{ iachwhte des Westens. Hamburg 1922. S. 25,
'~ 3) .. ideoque etiam Dianse Ephesiae fanum ibi posuerunt, capto

i “loco in insula quam ostia fluminis faciunt. (Zit. nach A. Chapelle, Les
2 Saintes Maries de la Mer. Marseille 1926, S. 126).
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die kleinasiatische Artemis minoischen Ursprungs?) ﬂnd(
keinerlei Ahnlichkeit mit der entsprechenden Gottin der klagsi-
schen Mythologie auf. Sie erscheint als eine ausgespr ;' ‘
Naturgéttin, die auf Bergen und in Wildern wirkt, als eine Natur-
kraft, die das Leben und die Fruchtbarkeit von Menschen 1 ' nd
Tleren niahrt. Der oben erwihnte Beiname |, ,Ta.uropolos“ = ¢
Stlertummelnde3) 143t darauf schlieBen, daf sie mit der Aufzueff
der Stiere, wie mit den Stierspielen kultischer und sporthch
Art in Verbindung gebracht wurde. Somit liegt die Vermutur .
nahe, dafl die Phoker mit dem Artemiskult auch die Stlerspleleé
nach der Provence gebracht haben. Bei den rinderziichtenden
Urbewohnern mdgen gewisse Ansitze dazu schon vorhanden ge-
wesen sein in Form von primitiven Hirtenspielen, die sowohl die
Schonheit und den Xampfesmut einzelner erlesener Tler-
exemplare wie die Geschicklichkeit einzelner Rinderhiiter zur
Geltung bringen sollten. Die phokische Besiedelung des Landes A
und die Pilege des Artemiskultes, der nach C. Picard4) dem
einer einheimischen Géttin entsprach, brachten dann wohl in
diese ungeregelten Spiele eine gewisse Ordnung und erweckten
gleichzeitig den Wunsch, die kimpferischen Eigenschaften der
Tiere durch entsprechende Zucht zu steigern. Dazu kam, daB
die freiheitliche Hegung, wie sie in der Camargue betrieben =
wurde, der Aufzucht des Kampfrindes auBlerordentlich zutrag— :
lich war. Auf Grund dieser tierziichterischen Uberlieferung und
auf Grund des Interesses, das man dem Stier als Kampfbler
entgegenbrachte, vermochte dann auch im 2. nachchristlichen
Jahrhundert der Mithrakult in der Provence FuB zu fassen.
Die sachgemafBe Haltung einer manado 148t sich allerdings &
nicht weiter als bis ins 18. Jahrhundert zuriickverfolgen, also
der Zeit, da auch der spanische Stierkampf seine festen Regeln g |
erhielt. Es mul} jedoch betont werden, dafl — abgesehen von der

de-la-Mer vorhanden sind, jenem Bauwerk ange

M S Ll i e o S e . . ——

1) Fernand Benoit vertritt die Ansicht, dal das in Frage kommende -
Heiligtum sich an der StraBe von Les-Saintes-Maries nach Arles, in der |
Néhe des Rhonearmes von Saint-Ferréol befunden habe (Les cwdwatwns
ancrennes de la Camargue, in Le Chéne Nr. 16, 1938).

2) M. D. Nilsson, a. a. O. S. 432.

%) O. Hofer in Roschers Lexikon. i

) Ephése et Claros. Paris 1922 (zit. nach Michel Clere, a. a. O. S. 246, =
Anm. 3). — Der bidu de la Fésto de Diéu, der geschmuekte Stier, der frither
in Marseille an der Spitze der Fronleichnamsprozession mitgefiihrt Wurde, _‘.—,
stellt zweifellos einen Uberrest dieses Artemiskultes dar.
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"; bernahme gewisser AuBerlichkeiten — die provenzalische
urso sich unabhingig von der spanischen corrida entwickelt
) und die gelegenthch in Sudfrankreich stattfindenden
mis-a-mort’* Kampfe einen Import darstellen. Dagegen ist
ﬁ ”i n in letzter Zeit bemiiht gewesen, die Kampfrinderzucht in

ﬁ
,1 Camargue nach spamschem Vorbild auszugest&lten Zu

~ ein Naturschutzgeblet von 10000 ha gescha fen, ,,La Réserve
70 loglque et bota.mque de Camargue?)*. Spanien und die
’rovence sind die einzigen Lander geblieben, die Kampfstiere
chten In anderen Landern (auch Stidamerika) werden sie von

allzuFalIemgefuhrt

- Die alteste D&rstellung eines provenzalischen Stierspieles im
hnfttmmf indet sich in dem obenerwahnten Werk des aus Arles
stammenden Quiqueran de Beaujeu, De Laudibus Provinciae,
von 1551. Der Verfasser schildert aus eigener Anschauung und
\ J*;fE.rfaln'xmg mit emner unverkennbaren Einfiihlungsgabe in die
. Psychologie von Mensch und Tier. Aber trotz der Verbreitung,
" die das Werk selbst und die franzosische Ubersetzung des glelch-
'.j Er lls aus Arles gebiirtigen Archidiakon Claret (1614) fand, ist eine
* dichterische Auswertung des Stoffes weder in der franzosischen
" mnoch in der provenzalischen Dichtung festzustellen.?) Die
” tere hatte bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts die Ver-
7% ndung mit Volkstum und Landschaft noch nicht gefunden.
Sie bewegte sich vorwiegend in den Bahnen der franzosischen
ynk die ja ein ausgesprochenes Eigenleben bis zu jenem Zeit-
punkt auch nicht aufzuweisen hatte. Eine lockere und ihrem
;' Wesen nach gekiinstelte Verbindung mit der Natur war gegeben
o« urch die Scha.ferdmhtung die auch in der Provence im 18. Jahr-
%1 hundert einige Bliiten trieb. Aber in ihrem auf Sentimentalitat
~und Kleinmalerei eingestellten Milieu war kein Raum fiir die
E' '- aftvollen und dramatisch bewegten Bilder des courre Iz biow.
[ dn die zeitgenossische franzosische Dichtung hat der Stier erst

hn

1) Die Bemerkung Mistrals (T'resor dow Felibrige, Art. bidu): ,,ce
2 de spectacle parait avoir emprunté aux Espagnols qui eux-mémes
ont pris aux Maures* ist daher nicht zutreffend.

E %) Lutz Heck, a. a. O. S. 235.

’) Gelegentliche Erwiéhnungen der Stierspiele finden sich in Reise-

g ibeschreibungen und historischen Werken, so in der Histoire et Chronique
Pfovenae des César de Nostradamus (1614).

3 VYolkstum und Kultor der Romanen XIV.
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auf dem Umweg iiber die antike Mythologie seinen Einzug gea-
halten. In Anlehnung an Ovids ,,Metamorphosen‘ zeichnet ihn
André Chénier (Sur un groupe de Jupiter et d’Europe). Vlctorj
Hugo und nach ihm Leconte de Lisle (L’Enlévement d’Euro-
pewa)?) bringen das gleiche Bild des in einen Stier verwandelten
Gottes in mystischer Ubersteigerung. Inzwischen hatte die junge
Romantikergeneration auf ihren Reisen Spanien entdecks,
‘Prosper Mérimée und Théophile Gautier gaben vielbeachtete
Schilderungen von den dortigen Stierkimpfen, Gautier als Maler
und Mérimée als folkloristisch interessierter Psychologe. Mit
seiner Novelle Carmen (1840) ist er der Schépfer der unsterblichen
Escamillo-Gestalt?). 1
Keiner der franzésischen Dichter aber wird sich der Tatsache
bewult, dafl in der Provence Stierkult und Stierspiele auf ein
ebenso ehrwiirdiges Alter zuriickblicken wie in Spanien und die °
gleichen interessanten kiinstlerischen wie volkskundlichen Proble-
me bieten. Auch die provenzalische Dichtung der ersten Jahr-
zehnte des 19. Jahrhunderts nimmt von dem einheimischen
Kampfspiel kaum Notiz. Und als Frédéric Mistral im IV. Ge-
sang seines 1859 erschienenen Epos Miréio in der Gestalt des
toucadow Ourrias erstmalig einen camarguischen Stierhirten in die
provenzalische Literatur einfiihrte, da tat er es von vorwiegend
follkloristischen (esichtspunkten aus. Qurrias tritt zusammen
mit dem Schafhirten Alari und dem Pferdehirten Veran als einer
der Bewerber (demandaire) um Miréios Hand auf, aber gleich-
zeitig als Verkorperer einer der wichtigsten landlichen Berufs-
zweige der Provence. Bezeichnenderweise gibt Mistral hier -
nicht die Beschreibung des courre lv biduw sondern die einer °
ferrado, also einer urspriunglich landwirtschaftlichen Mafnahme. °
Ourrias selbst erscheint nicht so sehr als kampferischer Held
sondern als Verkorperung physischer Kraft, die ihn befahigt,
nacheinander vier Jungstiere zu Boden zu werfen — was mit
allen technischen Einzelheiten geschildert wird — wéahrend der °
fiinfte ihn auf die Horner nimmt und a set cano d’ autow'a) empor- 3
schleudert. Mit der Narbe auf der Stirn (Coume low wiew qu'un

) In: Demzera Poémes. Leconte de Lisle hat aber in dem Gedicht
Les taureaux (Poémes barbares) auch ein sehr lebensnahes Bild der -
Kaffernbiiffel gegeben. 1

?) Niheres tiber die franzdsische Stlerdjchtung 8. Emile Ripert, Le
taureaw dans la littérature, Le Few, juin 1937. 3

3) Uber die dichterische Freiheit, die sich Mistral hier gestattet hat, =
s. Marius Jouveau, Le taureau dans U ccuvre de Mistral, Le Feu, juin 1937.
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© {ron estrasso), die er damals davongetragen hat, mit seinem
 massigen Korperbau (Avié di biou Uestampaduro ), seiner dunklen
" Hautfarbe und dem wilden, tiickischen Ausdruck seines Blicks
' zeigt er eine gewisse Ahnlichkeit mit den Tieren, die seiner Obhut
" anvertraut sind. Das Hinterhiltige seines Charakters offenbart
© gich im folgenden (V.) Gesang, wo erzahlt wird, wie Ourrias,
* nachdem er von Miréio abgewiesen ist, Vincén, den gliicklicheren
,“",""Bewerber, der ihn in ehrlichem Faustkampf besiegt hat, durch
~ einen heimtiickischen StoB mit dem fichetrioun zu Boden streckt.
Entsprechend dem regional -bodenstandigen Charakter des Epos
-ﬂ erscheinen in Mireio Menschen und Tiere als Ausdrucksformen
 der provenzalischen Landschaft. So im XII. Gesang die Rinder-
~ herde, die in der Weite des Horizonts iiber die Salzfelder dahin-
~ zieht, um den Etang du Vaccarés zu durchschwimmen:
O bén, dins la sansouriro turgo,

Uno manado que pasturgo
O que passo en nadant l’aigo déu Vacarés.

Die Angehorigen, die weinend den Leichnam Miréios umstehen,
- werden verglichen mit den Tieren einer manado, die nach dem
- Glauben der Camarguebewohner den Tod einer Farse neun Tage
;, lang beklagen:
Ansin, dins uno grand manado,
; Se’no ternenco es debanado,
e A Uenteor dou cadabre estendu pér toujour,
Nou véspre a-de-réng, tau e tauro
Van, souloumbrous, ploura la pauro,
K la palun, e U’oundo, e Uauro
~ De si doulourous bram restountisson nou jour.

Mistral selbst war keineswegs ein afeciouna, das was man in

. Spanien als einen aficionado a los toros bezeichnet. Zwar hatte er
- In jungen Jahren zu der 1852 erschienenen Sammlung Lz
Prtmvem;a,lo ein rhythmisch und darstellerisch bewegtes Gedicht

s - Una courso de bzoul) belgesteuert dasselbe jedoch bezeichnender-
f weise spater in keine seiner eigenen Gedichtsammlungen auf-
genommen. In dem Epos Calendau (1867), das vielleicht in noch

i ausgesprochenerem MaBe als Miréio eine Monographie provenza-
- lischen Volkslebens genannt werden kann, findet sich kein

S einziger Hinweis auf die Stierspiele. Die in historischem Rahmen
- spielende Verserzahlung Nerto (1884) bringt im IV. Gesang
/' 1) Datiert v. 15. September 1851; im Inhaltsverzeichnis als ,,Etude

" (llg grg)cmurs“ bezeichnet ; mit einigen Anderungen m Azoly, Nr. 94 (7. Aug.

3‘
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lediglich die Schllderung eines Kampfes zwischen einem LOw
und vier Stieren, also einer rein hofischen Sitte. Die Ged.lch
sammlung Lis isclo d’or (1876) beschreibt in dem Abschnitt
Li pantai einige typische provenzalische Tiergestalten, wie Li
grihet und Low Prégo-Diéu, iibergeht aber den Stier. Dieser wird
nur kurz erwahnt in dem serventés I troubaire catalan, wo Mistral
unter den folkloristischen Eigenarten, die Katalonien mit der
Provence gemeinsam hat, auch auf die Stierspiele hinweist, und
in dem so liberaus temperamentvollen Riigelied Espousclado®),
wo es von der provenzalischen Sprache heif3t: E
Sara la lengo de la joio g
Emé de la freirejacioun; 3
La quilaren sus Iz mount-joio | %
De pastrihoun a pastrihoun; 3
Eme Ui fraire de la targo :
Que &’ encloutrsson la poutargo | :
La cantaren sus low pardu; .
La cridaren dins li bravado; :
E U ourlaren 18 abrivado,
Quand se fara courre i biou.
In dem Gedicht La terro d’Arle der letzten Sammlung Mistrals
ILas ouliwado (1912) werden unter den Schoénheiten der Stadt °
Arles auch die Stierspiele angefiihrt: 2
Avés aqui, & Biguiero & Sant-Andidu, |
Dimenche e fésto, uno courso de bidw.: &
Is iue di chato, @ la man low capéu, g |
Nosti droulas se fan trauca la péwu. i
Als Mistral gegen Ende seines Lebens sich in immer ausge- |
sprochenerem MafBle als der Bewahrer und Forderer provenzali-
schen Volkstums fithlen durfte, scheint er auch zu den Stierspielen
in nahere Beziehung getreten zu sein. Am 23. Okt. 1894 iibernahm *
er den Vorsitz der courso, die in der Arena von Nimes abgehalten =
wurde zum Protest gegen eine ministerielle Verfiigung, welche =
die Stierspiele verbot?). Schon in der Zeit seiner engen Be- =
ziehungen zu den Katalanen hatte Mistral einmal unter dem =
Pseudonym ,,Cascarelet®®) gegen ein solches Verbot Verwahrung &
eingelegt, wobei er in launiger Weise die Stiere selber sprechen
148t. Sie weisen auf die Bedeutung der courso als sportliches Er-

— i — . . "
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1) Deutsche Ubersetzung von August Bertuch in Zeitsckr. f. franz.
Spr. u. Ist. Bd. XV. H. 6 u. 8. ;
2) Marius Jouveau, a.a.O. S. 92.
3) ,,Querkopf*. Der Text findet sich in: Mistral, Prose d’Aimanach, |
hrsg. v. Pierre Devoluy. Paris 1926. S. 158. 3
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g

schlieBlich, nach Barcelona auszuwandern. — In dem letzten
| .'  mer groBen Epen, Lou pouémo dow Rose (1896), hat Mistral
" auch die mystische Seite des Stierkultes dargestellt. Die alt-
' ehrwiirdige Einrichtung der Rhoneschiffahrt ( L’antigue barcarés
déu flume Rose) wird im VII. Gesang in Verbindung gebracht
"~ mit der Darstellung eines Mithra-Opfers, das als Basrelief die
}«?"Que]]e von Tourne (bei Bourg-Saint-Andéol) schmiickt. Eine
‘? " alte Zauberin hat die Auslegung dieses Bildes gegeben: der Stier

2 Jehungs mittel fiir die provenzalische Jugend hin und drohen

(low Rouan) verkorpert die Rhoneschiffahrt, die von der Tiicke

- der Wogen bedroht wird. Die Schlange, die sich am Boden

§ ringelt, ist der FluBgott Drac (low Dra) und der Jiingling mit der

phrygischen Miitze, der den Stier totet, stellt das Prinzip der

~ Vernichtung dar, das die Schiffahrt trifft, wenn der Drac, der

~ Genius des Flusses, sein Reich verlassen haben wird. In einer

Anmerkung zu dieser Stelle!) vertritt Mistral die Ansicht, daB

Rouan, was gleichermaflen ‘Stier’ und ‘Woge’ bedeuten kann,

~ etymologisch auf It. REODANTS zuriickzufiihren sei?). Im
XII. Gesang wird dann das Bildwerk nochmals beschrieben:

....................... Un biouw eme s2 bano
Qu’un escourpioun se lango per lou pougne,
Enterin qu'un chinas ven pér low mordre

E qu’un jouvént pér lou mata se dréisso.

Im ganzen wird man sagen konnen, daf3 Mistral ein inneres Ver-
haltnis zu Stier und Stierkult nicht gefunden hat und das gleiche
gﬂt im wesentlichen fiir die Dichter seines engeren Kreises. Weder
- Roumanille noch Théodore Aubanel oder Anselme Mathieu

~ haben — abgesehen von gelegentlichen Erwihnungen — diese

. Seite des provenzalischen Volkslebens poetisch verwertet Erst
- der Bauerndichter Charles Rieu (,,Charloun®, 1845—1924),

1) Rouan, boeuf ou taureau en pleine force; au f 1guré vague qu.1 se
- précipite. Le provencal bidu signifie aussi ‘beeuf’ et ‘masse d’eau qui se
prémplte’ ‘Rouan’, ce parallélisme I'indique, dérive donc du latin RHO-
- DANTUS, Rhéne. — Ein poetisch empfundener ‘Parallelismus’, der an die
von Petrarea (Son. CCVIII) gegebene Etymologie erinnert:
Rapido fiume, che d’alpesira vena
Rodendo intorno, onde °l tuo nome prendi ... ...
g/ Oder ahnlich (Canz. CCXXXYVII): dure onde — Durance.
f 2) In seinem Tresor dou Felibrige (Art. rouant) fithrt Mistral diese
~ Etymologie nicht an. Vgl. S. 23, Anm. 2. — Marius Jouveau (a. a. O.
- 8. 94) weist darauf hin, daf3 ein plotzhches Anschwellen der Rhone mit
rouanado bezeichnet wird.

Bvgans TS S
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einer der wenigen Felibre, auf die der Mistralsche Vers Car cantan
que pér vaulre, o pasire e gént di mas!) uneingeschrinkte Anwen
dung findet, bringt in seiner 1897 erschienenen Sammlung Li
cant dou terraire zwel Stiergedichte. Das erste, Lou Boucabéu,
ist der Verherrlichung des glewhnamlgen Kampfstieres gewidmet

und schildert sehr anschaulich seine Begegnung mit den W
setaure:

P e
Bt
f
e
”“:

Azrdit!
Vagourous, alabardz,
Lou moumen es de partz,
Vitamen fau s’asarda;

Au béu
B terrible Boucabéw,
Que nous pou creba la péu,

Quand founso,
Landen, i

A sang-fre, lis Arlaten,
E's pas que lou sagaten, | '
Lou voulén descoucourda. ‘

Das zweite, La ferrado di Tes de Roustan beschreibt die ferrado
in einem kleinen Camargue-Dorf. Auch Rieu war kein afeciouna,
aus seiner bauerlichen Einstellung heraus sieht er in dem Stier
lediglich das gefahrliche Tier, dessen Angriffswillen es gilt durch &
List, Geschick und Kaltblitigkeit zu iiberwinden. Courso und
ferrado sind fir ihn nichts anderes als ins Festliche gesteigerte
Begebenheiten des landlichen Alltags. Aber ger&de diese Voraus-
setzungslosigkeit verleiht seinen Stiergedichten, wie seiner Lyrik
im Ganzen, den Reiz primitiver Erlebniskraft. _.
Von einer ‘littérature taurine’ im eigentlichen Sinne kann man
in der Provence erst'vom Ausgang des 19. Jahrhunderts an reden.
Damals war es der junge Marquis Folco de Barorcelli-Javon
(‘lou Marqués’)?), der als begeisterter Gefolgsmann Mistrals und
als Besitzer einer manado in der Camargue das Volksleben dieser
Gegend und damit auch den Stierkult zu nenem Leben erweckte.
Sein Wohnsitz, der mas de I’ Amaréu, spater der mas déu Simbéu, -
wurde eine Pflegestatte alter gardian-Tradition, vor allem durch
die von dem Marquis vorgenommene Reorganisation der 1512

1) Marézo L. '
2) Geb. 1. Nov. 1869 in Aix-en-Provence. DleFarmhewmﬂorentmlscher

Herkunft und im 16. Jahrhundert nach Avignon ausgewandert. Die
Mutter stammte aus dem Languedoc. F. de Baroncelli war mit Mistral =

zusammen Herausgeber der Zeitung L’ Aiol.
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gegriindeten Counfrarié di gardian'), die alle Stierhirten und
'“ ' ierhebha.ber aus der Camargue, der Crau und dem Languedoc
umfaBt. Als Dichter ist Folco de Baroncelli zuerst mit der Lieder-
sammlung Blad de luno?) (1909) hervorgetreten, die mit 155 Ab-
ﬂdungen geschmiickt ist ‘retrasent lou biou e lou chivau dins
& a.rt au courrént dis age’ und zu der Mistral ein kurzes Geleit-
wort schrieb®). Die in der Form sehr kunstvollen Gedichte?)
] behandeln teils eigenes Liebeserleben, teils irgendwelche fest-
:ihchen Ereignisse aus dem Felibre-Kreis oder auch aktuell-
* politische Fragen aus fremden Gegenden, wie den Freiheitskampf
" der Buren oder der nordamerikanischen Indianer. Die eigent—
lichen Stiergedichte sind in der Minderzahl, doch Iaft sich in
" jhnen bereits eine Eigenart der von F. de Baroncelli begriindeten

' gardian-Poesie erkennen: die Verbindung von romantischer

N 4
| 5

- Farbenfreudigkeit und parnassischem Formenkult mit der

- regionalistischen Eigenart des Camargue-Milieus. So in dem
 Hymnus Lou sacrifice, in dem Baroncelli den besten Kampf-
stier seiner manado, den berithmten Prouvenco®), mit allen Ein-
zelheiten beschreibt:

3
[}
&
9

e s e e ek fela < o A2 regarda bula

S2 bano segound Uévme oublmga per sa rago,
Atentréu. Au-jour-d’uer a’n coutet que despasso,
Large e pelous, d’un pan, soun reble velouta;

His negre coume un jar; a 'vue sourne e ferouge;
Es couifa coume ges e low pople ver rouge

Tant lew que dins lou plan intro coume lou tron.. .

- 1) Schutzheiliger ist der hl. Georg, in dessen Kirche in Arles die
- counfrarié ursprunglich ithren Sitz hatte. Von da siedelte sie 1647 in die
+ Kirche Sant-Laurént und 1789 nach La Majour iiber. An der Spitze stehen
~ ein capitant, der das Banner fithrt, und zwei priéu, die jahrlich neu gewiahlt
- werden. Sie zéhlte 1939 etwa 250 Mitglieder.

~ 2) Uber die Herkunft des Ausdrucks unterrichtet Paul Aréne in seinem
Novellenband Friquettes et Friguets; ,,Lorsque par une claire nuit, un
-eouple d’amoureux a dormi dans les blés, sous le regard ami des étoiles,
~ g’ils ont soin de rapporter un bouquet d’épls a la maison et d’en méler la,
: ‘_‘ufarme au pain qu’ils mangent, les voila sirs de s’aimer toujours.*

- %) ,,Foleo, toun ficheiroun, emé si pivo fiéro, tau que la luno jouvo,
~vai s’enaura dins lou dardai, pér nosto glori felibrenco: lis alo de ta fe
- Tadon sus la sansouiro, plus aut qu’aquéli di gabian.

= ) Neben dem durchgehenden Alexandriner und Achtsilber verwendet,
 B. auch die Miréio-Strophe, so in dem 1. Gedicht Parténgo.

5) 5+« « L 21 nouma Prouvénco pér 'ounour déu pais‘‘. Sein Lichtbild
: mt in Babah S. 37 wiedergegeben.
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und dieses erlesene Tier der Liebesgtttin, der ‘dougo Vénus
blanco’ als Opfergabe zufithrt. — In der Novelle Babali') hat
Baroncelli das Gebrauchtum der abrivado in den Mittelpunkt
der Handlung gestellt. Das zarte Liebesidyll zwischen der
avignoneser Arbeiterin Babali und dem gardian Varadet findet
ein tragisches Ende, indem Varadet, als er die Stiere durch die -

Hochwasser fithrende Durance treibt, ertrinkt. Das Milieu des

Farberviertels (i Tenchurié) von Avignon ist hier in lebendige

Verbindung gesetzt mit dem Leben der camarguischen gardian,
eben durch den volkstiimlichen ,,Sport‘‘ der abrivado zu einer
Zeit, da ‘lou prougres ...... n’avié pancora ausa frusta nosti
viéis us’. — Als nach dem Weltkrieg der junge Henry de Mon-
therlant mit seinen ersten dem Stierkult gewidmeten Erzihlun-
gen hervortrat, hat ihm Baroncelli sein berithmtestes Stier-
gedicht, Lou Biou gewidmet?). In Form einer Vision begegnet
dem Dichter der legendenhafte Stier, der die Verkorperung seiner
uralten Rasse darstellt:

Siéu low Biou que, despiér I’ Asto
Jusqu’r séuvo de Ligourio,

A regna pér la Gau, pér I’ Art e pér lou Sang
Subre v pople mieterran.

Der Stier erscheint als die Verkérperung mediterraner Kultur,
die ihre Lebenskraft gleichermafen aus der Bodenstindigkeit wie
aus dem Willen zu absoluter Schinheit schopft. Baroncelli ent-
wirft hier ein grof3 angelegtes Bild des Stierkultes in der Pro-
vence von den friihesten Zeiten bis in die Gegenwart, das in |
einer Huldigung an den Fiihrer der Felibre ausklingt: mit dem °
Ariadne-Faden hat der Stier den Orient mit der Provence ver-
kniipft, Homer mit Mistral, ihm zu Ehren tragt er die ,,Kokarde ¥
des Ideals*, den siebenzackigen Stern der hl. Estella’), auf der @
Stirn. Das Gedicht Lou Biou, das in sinnvoller Weise die pro-
venzalische Kulturtradition um das Stiersymbol gruppiert?), ist

') Paris-Avignon 1910. Mit einem Geleitwort von Mistral und zahl- €
reichen Bildern, darunter solchen des russischen Camargue-Malers Ivan
Pranishnikoff. | |

?) Datiert v. 15. Mérz 1924 ; erschienen u. a. in Flourilege de la Nacioun
Gardiano. 1932. :

%) Am Fest der hl. Estella (21. Mai 1854) wurde der Felibrige in Font-
Ségugne gegrundet. 3

#) Henry de Montherlant hat das Gedicht Baroncellis dem in der
Camargue spielenden Epilog seines Romans Les bestraires (Paris 1925) =
zugrundegelegt. ’




LB - Seit Folecd de Baroncelli spricht man von einem , Felibrige
(4 e Bouvino‘‘ und in der Tat hat es den Anschein, als habe sich in
- der Umwelt der Camargue die kiinstlerische und volkskundliche
] Tra.dltlon des Bundes am reinsten erhalten. Aus dem Kreise der
" gardian ist auch das einzige dichterische Sammelwerk in pro-
~ venzalischer Sprache des letzten Jahrzehntes hervorgegangen:
" Flourilege de la Nacioun Gardiano, mit dem Untertitel ‘Pouémo
" d’ispiracioun camarguenco e bouvino). Unter der Fiihrung des
gz‘ derzeitigen capoulié des Felibrige, Marius Jouveau, haben
24 Camarguedichter und -dichterinnen aus den verschiedensten
 Gesellschafts- und Bildungsschichten?) ihre Poesien zusammen-
getragen und damit ein Werk geschaffen, das seinem Wesen nach
der Auffa.ssung von der neuprovenzahschen Dichtung als Kollek-
tivkunst in der Weise entsprach, wie sie in den ersten Sammlun-
gen Lt Prouvencalo (1852) und Roumavag: deis troubaires (1854)
. zum Ausdruck gelangt war. Und wie in diesen beiden Samm-
 lungen ist auch in dem Flourilege die Sprache nicht einheitlich
. das Unterrhodanische, sondern von den 9 aus dem Languedoc
~ stammenden Mitarbeitern haben sich 3 ihrer eigenen Mundart
- bedient (Pierre Azema des Dialekts von Montpellier®), Emile
Barthe des von Béziers?), Louis Stehlé des Cevennendialekts®).
~ AufBlerdem findet sich ein katalanisches Gedicht von Jean-Marie
- Guasch®). Die iibrigen Autoren schreiben alle in der ,klassi-
.~ schen“ Felibresprache, einschlieflich des Waadtlanders Paul-

- ') Edicioun de la Nacioun Gardiano (Montpellier) 1932. Mit Einleitung

- von Marius Jouveau.

23 %) ,,Meanadié, gardian de Camargo, cavalié de Prouvénco e de Lengado,

~ pacan, devot de la Religioun déu Bidu, felibre amourous di tradicioun

~ aujolo, poueto, artisto, patrioto me]oumau ““ hei3t es in der Ein-

~ leitung (S. 12).

' ?) P. Azema, geb. 1891 in Montpellier, Griinder der Dialektbiihne

.~ La Lauseta und Schriftleiter der Zeitung Lou Gal.

4 %) E. Barthe, geb 1874 in Nissan (Hérault), Verfasser einer Reihe von

: g Theaterstiicken in biterrischer Mundart.

%) Louis Stehlé (vaterlicherseits elséissischer Abstammung), geb. 1882

b ‘in Ganges (Hérault), schrieb unter dem Decknamen Delpont-Delascabras

- regionalistische Gedichte und Kurzerzahlungen

y r' ) J.-M. Guasch, geb. 1878, ist als einziger Mitarbeiter nicht Mitglied
- der Nacioun Gardiano.
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Louis Mercanton, der unter dem Decknamen ,,Cercam
als Gast unter den Ca.ma,rguedmhtern erscheint!). Threr Herkunft
wie ihrem Bildungsstande nach sind also durchaus nicht s&m
liche Mitarbeiter an dieser Anthologle als Ome de Bidou im elg nt
lichen Sinne anzusehen, aber gemeinsam ist ihnen allen ein
starkes, personliches Erleben der Camarguelandschaft und eine ,":t
intuitive Begeisterung fiir das ritterliche Handwerk der gardian.
Dieses erscheint freilich in vielfacher Hinsicht idealisiert und mit-
unter auch in gewissem Sinne stilisiert?), so daB eine ganze Relhe
dieser gardian-Gedichte eine schematische Gleichférmigkeit :
zeigen. Dementsprechend sind auch die meisten ,,Stier‘gedichte
nichts anderes als Abwandlungen der Themen, die F. de Baron-
celli in seinem obenerwihnten Hymmus Lou Bwu angeschlagen
hat. Dagegen versuchen einige Autoren mit Erfolg, neue Seiten
der ‘vido bouvino’ darzustellen. So schildert Marius Jouveau3)
in dem Sonett Louw dountaire einen altersschwachen, zum Leit-
ochsen degradierten Kampfstier und Jean Grand4) in der Er-
zahlung Lou biou escapa einen aus der Arena ausgebrochenen
Stier, der instinktméaBig den Riickweg in die Camargue findet.
Die ,,Felibresso“ Noune Judlin?®) beschreibt in Lou Bouvau die

geheimnisvolle, erdhafte Kraft (‘poudé d’ouculto respléndour’),

die zur Nachtzeit von einer eingefriedeten Stierherde ausgeht.
Georges Martin®) bringt in Form einer Antiphon ein Gebet zu |
dem Schutzheiligen der Rinder und Pferde (Prego a Sant Jorge)
und Louis Fourmaud?) zeigt in La mort déu vier gardian einen

1) P.-L. Mercanton, geb. 1876 in Lausanne, ist Professor der Meteoro-
logie an der Universitat Lausanne.

%) Darauf weist auch der derzeitige,,Capitani* der ,,Nacloun Gardiano*
Alphonse Arnaud, in Le taureaw et I’adme méridionale (Le Feu, juin 1937)

3) Marius Jouveau, geb. 1878 in Avignon, derzeitiger ,,Capoulié*‘ des
Felibrige, ist als lyrischer, dramatischer und epischer Schriftsteller -
gleichermafBen hervorgetreten. b

4) J. Grand (1868—1924) stammte aus Gallargues (Gard), war der
zweite ,,Capitani’‘ der ,,Nacioun Gardiano‘, lebte meist auf semem =
mas und hat nur wenig verdffentlicht. .

5) Noune Judlin, geb. 1897 in Carros (Alpes-Maritimes), war mehrfach 4
Preistragerin der Blumenspiele von Montpellier.

%) G. Martin stammt aus Nimes, wo er Vorstand der Jouvéngo Nime- A
8enco war. "

") Louis Fourmaud, geb. 1888 in Marsillargues (Hérault), Mitarbeiter =
an verschiedenen sudfranzosischen Zeitschriften, ,,Méstre en Gai-Sabe =
déu Felibrige‘:.




benskra.ft der camargulschen Menschen- und Tlerl asse anBert
" “La rago se perd’ ist ein immer wieder auftauchendes Motiv,
‘*wobel die Ursachen fiir den rassischen Niedergang teils in der
,’von Norden her einsetzenden kulturellen Uberfremdung des
Landes (so in Baroncellis Lox Biou und in Un sounge von
f Alphonse Arnaud?)) teils in der Verschlechterung der Weide-
~ verhaltnisse infolge der intentiv betriebenen Trockenlegung der
'Cama.rgue gesucht werden (so in Cant de guerro von Elie Rul?)).
 Die Pflege der camarguischen Stierrasse und des damit ver-
: b’undenen volkischen Gebrauchtums wird unter Bezugnahme auf
~ ein Wort Mistrals zusammen mit der Reinerhaltung der pro-

venzalischen Sprache als das Bollwerk bezeichnet, das allein

noch die Heimattradition vor dem Untergang retten kann:

La lengo emé b bidu sauvaran la Patrio/*

E la lengo a clantr dins vostr festenau,

mesclant soun ritme clar au bramadis dv tau
e fasent créisse U'alegrio’ . ...

Nosto lengo e li biou! Tout ce que, vuer, nous résto
d’un passat que fugué meravihous e grand,
tout ce qu’aven soubra dou patriméni sant

de nosty reire e de sa gésto!. ...

E pér-¢co qu’aparas aquély causo santo
contro I'oublit dis amo e lou mesprés crudeu,
enaure vosio colo. . .e tire lou capeu

davans vosto voro alarganio I?)

Mit Recht ist in dem Flourilege der grote Raum den Dichtun-
- gen des Felibre Joseph d’Arbaud eingerdumt worden, zu dem

| 1) A. Arnaud, geb. 1888 in Saint-Just (Languedoc), war ,,Bauer, Poet,
.~ gardian, Burgermeister und Kaufmann®, seit 1930 ,,Capitani de la
- Nacioun Gardiano‘".
~ 2) Elie Rul (Dichtername: D’Elly), geb. 1898 in Béziers (Hérault),
- miitterlicherseits Provencgale, ,,Secretari de la Nacioun Gardiano®,
- schildert in seinen Dichtungen vorwiegend den Stierkult und die Camar-
guelandschaft. In dem Folcé de Baroncelli gewidmeten Cant de guerro
- ruft er ,,Li Baile vincu di Nacioun‘‘, wie den Siouxhéuptling ,,Co-de-
Feérri“ und den Zigeunerkonig, gegen die Feinde der mediterranen Kultur
zu Hilfe.
) Aus: I gardian. .. von Louis Abric (geb. 1886 in Lunel, Schriftleiter
der Wochenschrift L’ Echo du Vidourle).
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Mistral einst gesagt hatte: ‘Doumines touti’ und den auch di ‘_
‘Nacioun Gardiano’, zusammen mit Folcd de Baroncelli, alg
ihren geistigen Fiihrer betrachtet!). Wie ‘lou Marqués’ hat auch =
der 1874 in Meyrargues (B. du Rhéne) als Sohn der , Felibress o)
dou Cauloun’?) geborene Joseph d’Arbaud in seinen beste :‘z;
Schaffensjahren die intellektbetonte Umwelt von Aix-en-
Provence mit dem Dasein eines camargumchen manadié ver-
tauscht und hier im ,,reiaume de la sau’ hat sich die Eigenart
seiner Kunst entfaltet. Die Folge seiner lyrischen Gedichte?) ™
zeigt die Entwicklung von parnassischer, bewuBter Kunstithung &
zu 1mpressionistischem, erlebnisbedingtem Schaffen, wobei aber
die klassische Klarheit der Form stets gewahrt bleibt. Aus dem
Erleben der Camarguelandschaft ist d’Arbaud zu einem leiden- ©
schaftlichen Bekenner seines. provenzalischen Volkstums ge- &
worden. Dementsprechend hat sich bei ihm auch der Kreis des =
Gegensténdlichen immer mehr verengt und sich schlieBlich auf
das gardian-Milien beschrankt, dessen wurtiimliche Lebens-
aullerungen ihm zu Symbolen der eigenen Volkskraft und dariiber
hinaus zu Sinnbildern des menschlichen Daseins werden. Bel
keinem der bisher erwahnten Dichter ist ‘la fe de la bouvino’ in
so ausgesprochenem Mafle im Seelisch-Geistigen verwurzelt wie
bei d’Arbaud. Jede Begegnung mit den Dingen der Camargue-
Umwelt ist ihm ein Erlebnis, da er in ihnen das Walten einer
ewigen (esetzlichkeit sieht. So ist ihm der Hof (Low mas) eine |
Ausdrucksform der Verbundenheit des Menschen mit Boden und
Rasse, die Tonschale (La coupo) eine primitive Betatigung seines
Kunstwillens und der ficheiroun das Attribut des Fiihrers, sei er @
Krieger oder Hirt (La cansoun di ferre). Diese Ewigkeitsschaun '
verleiht dem Dichter die Kraft, sich von dem Pessimismus frei-
zumachen, der den meisten Camarguepoeten eigen ist. Unge-
triibt rlchtet sich sein Blick in die Zukunft: mogen auch noch so
schwere Stiirme das Land heimsuchen, sie werden die Rasse
nicht vernichten kénnen und immer wird beim festlichen Stler-*
spiel der gardian das dreigezackte Eisen fihren:
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- 1) ,,Nous sommes les disciples du Marquis de Baroncelli et de J oseph
d’Arbaud (Alphonse Arnaud in Le Feu, a. a. O. S. 83).

?) Azalais d’Arbaud, Verfasserin der Gedichtsammlung Lzs amoum
de ribas, Avignoun 1863.

8) Lou lausié d’ Arle, Paris 1913, Aix 1925; L: rampau d’aram (Gedmhte
aus dem Weltkmeg) Aix 1920; Lz cant 'palustre Pouesio de Camarga |
(bisher nur in verschiedenen Zeitschriften erschienen). 1
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S’uno mescladisso d’estrasso
E lou bourbour universau
Empourtavon pas nosto Rago
Emé I raco d’erlavau,

Se lou barbarun, qu’'a la porto
Pico, v’'a mar de sét cénils an,
Fenissié pér passa per orto

FE respetavo lis enfant;

A la fésto de nosti créure,
Te menarian, ferre di biwou,
Que manejavon nostt reéire
D’en Prouvéngo au pais raidw:
Tu qu’en Arle, li jour de feésto,
Fas revira touty Iz tésto
Ty E e’aboulega Iz mban,
4 Enire-signe de la batésto

: | Emé di picamen de man.r)

Der gleiche unerschiitterliche Zukunftsglaube bildet den Aus-

klang der Cansoun gardiano:

4 Mz fraire gardian, sian qu'uno pougnado,
v Mar sauvan la terro e l'us naciounau

De la maw-parado:
} | E beléu qu’un jour, la Rago aubourado,
Boumbira, delivéuro, @ noste signau,
| Mz fmire gardian, san qu’uno pougnado,
) | Mar sauven la terro e faguen signaw!

| Dleses rhythmisch bewegte Lied ist u. W. das einzige unter den
; » Jamarguegedichten, das den Weg in breitere Volksschichten ge-
oy mden hat; der Text mit Noten wird auf losen Blattern verkauft
{j}u d bei dem jahrlichen Fest der ,,Nacioun Gardiano‘® gesungen.
~ Wahrend d’Arbaund in diesem Sang sich des Metrums eines be-
“ kannten Volksliedes?) bedient, weist die Mehrzahl seiner Ge-
i&lchte eine ausgesprochene Kunstform auf. Die' Vorstellung
iemer starken Traditionsverbundenheit der Camarguekultur
’ibesonders mit der Antike #uBert sich bei d’Arbaud eben auch
{’t‘ in der Wahl der Vers- und Strophenform. Er bevorzugt bei
~weitemm den Alexandriner mit gekreuzter (abab) oder um-
gﬂleﬁender (abba ) Reimstellung, daneben findet sich, mitunter

# . 1) La cansoun di ferre in Flourilege de la Nacioun Gardiano S. 94 und
n K. Voretzsch, Lyrische Auswahl aus der Felibredichtung I, Halle 1934,
®. 119. — Sehr matt wirkt daneben Aw ferre! Aw ferre von Paul Vezian
ﬁ(.mourﬂege de la Nacioun Gardiano S. 322).

#) ,,Sus I’ér: Au Temps des Cerises (Un pau asséuvagi)“.

- ':-orJ ‘3-:.\.‘
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m kunstvoll variierter Reimfolge'), der Achtsﬂber Das

pressionistische Element in der Lyrik d’Arbauds, das Bestre
die Form so weit aufzulockern, daB der Vers sich der erle )
Stimmung mdglichst eng anpafBt?), 148t sich in erster Linie in de
Sonetten nachweisen. Als Beispiel diene das folgende Bonett a
dem Wesen dieser Gattung entsprechend ein scharf umrisser
Bild darstellt, aber glelchzeltlg die Stimmungswerte dieses Bildes
durch kleine Freiheiten in der Formgebung hervorhebt: '@

I’Abéurage

Arle es eild. Desempiés I'aubo, se camvino.
Bon matin, li gardian triavon dins li claus;
An parti, tout-béu-just se vesien ls tau,
Aro, low fi0 de Diéu grasiho lis esquino.

Pamens, pér abéura, que lou souléu es aut,
Lis ome an aplanta de-long de la roubino.
Lz bidw primas taston la ribo d’erbo fino

E lou dountaire boufo emé d’aigo au pitrau.

Mai lou baile que saup mounte déu pausa vage,
Desviro soun chivau planta dins I abéurage,
La feieto ¢ la man, se tiro sus low dur

E, sénso davala, la iésto revessado,
Danire 81 det, fasent giscla la regalado,
Peér se leva la set, chimo un cop de vin pur.?)

) So in den beiden ersten Strophen der Cansoun di ferre.
2) Uber das Wesen des impressionistischen Sonetts s. Heinz Mitlacher, .
Moderne Sonettgestaltung. Diss. Greisfwald 1932. S. 15f. 3
%) Das Sonett wurde uns vom Dichter freundlicherweise zur Ver-
offentlichung {iiberlassen. Es sei daher der Versuch einer deutschen
Wiedergabe gestattet:

Die Tranke.

Arles ist das Ziel. Die Hirten mit der Herde
Sind unterwegs und ohne Rast geblieben,
Seit frih die Stiere sie zusammentrieben.
Nun brennt das Feuer Gottes auf die Erde.

Da, endlich winket Rast in Mittagshelle —

Man fiihrt die durst’gen Tier’ zur Trianke hin,
Die Stiere kosten von dem frischen Griin,

Der Leitochs labt sich schnaubend in der Quelle.

Der Fuhrer aber kennt des Zieles Weite,
Mit einem Ruck lenkt er semn Pferd zur Seite
Auf trock’nen Boden, nimmt vom Sattelrande

Die Labeflasche, setzt sie an und stillt,
IndeB das Nafl ihm durch die Finger quillt,
Den Durst mit reinem Wein aus seinem Lande.
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" Auch die Prosawerke d’Arbauds?) sind nach Form und Inhalt
; samtlich in dem Camarguemilieu verhaftet. In der Novellen-
mmlung La Caraco treten die Tiergestalten gegeniiber der
| _ dscha.fbsschﬂderung und der Zeichnung einzelner Menschen-
\ W4vpen etwas in den Hintergrund; nur in der Erzihlung Lou
? ; gret de Peire Guilkhem, die sich gegen die mitunter in der Pro-
" “vence stattfindenden courso espagnolo, also die Stierkampfe unter
-y erwendung von Pferden und mit Tétung des Stieres?) richtet,
} ;8])1811‘: ein Pferd die Hauptrolle. Dagegen bringt d’Arbaud in
. La Séuvagino eine Reihe ausgesprochener Tierindividualititen.
'-.' wei dieser Geschichten schildern in sehr anschaulicher Weise
" den unbandigen Freiheitsdrang der Camarguestiere: in Bouah-
* Hou wird ein Stier durch die Klugheit seines Freundes, des
 Staren Ziri, vor der Schlachtbank bewahrt, La revoulunado be-
schrelbt eine von den Stieren veranstaltete Revolte gegen die
‘gardian und ihre blutige Unterdriickung. KEine Sonderstellung
im Werke d’Arbauds wie iiberhaupt in der Camarguedichtung
nimmt der Roman La Béstio déu Vacarés ein. Hier ist der Geist
der Camargue, dessen Eigenart d’Arbaud in dem Gedicht Esperit
~ de la terro dargestellt hat?), verkorpert in der Gestalt eines Fabel-
- Wesens, das, halb Mensch halb Bock einst die Landschaft be-
~ herrschte, ‘baile d6u silenci emai dis ouro, baile d’acquéu canta
que séns comte, vers li estello, déu bestioulun de la plano,
 mounto, respond e s’esperlongo dins i gourg de I'immensita’?),
“das aber zugrundegehen muf3, nachdem der Mensch sein geheim-
- nisvolles Walten belauscht hat. Wie der griechische Hirtengott
" Pan besitzt dieses Wesen eine urhafte Macht iiber die Tiere seines
- Bereiches. In einer mondhellen Mainacht versammelt es die ge-
- samten Rinderherden der Camargue um sich und laft sie zum
§ ‘K.Ia.ng seiner Syrinx einen gigantischen Reigen auffithren. Dieser
‘sabat de bestiau’ bildet das eigentliche Kernstiick des Romans
und glelchzeltlg einen Hohepunkt der provenzahschen Stier-
¢ - dichtung.

e
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i
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1) Lou nouvé gardian (1924); La Caraco (1926); La Béstio déu Vacarés
(1926) La Souvagino (1929); La Provence. Types et coutumes ( 1939). -
?) ,,Es uno pieta, en fin de comte, quand fau d’annado pér faire uno
bravo bestio, de la véire sagata dins un vira d’iue pér aquelo colo d’espeio-
cmn“ (La C’araco S. 56).
®) Worauf merkwiirdigerweise Charles Maurras in seiner Einleitung
zu dem Roman nicht hinweist.
%) La Béstio déu Vacarés S. 68.
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48 Eduard von Jan

Die Stierhaltung in der Camargue war, wie eingangs schon er'
wihnt wurde, von jeher vorwiegend auf sportllche Zwecke ge-
richtet. Sie hat daher weniger das Geprige eines gewmnbrlngen
den landwirtschaftlichen Gewerbes') als vielmehr das einer
ritterlichen Betitigung. Infolge der Beschaffenheit des Lanc -...»:;'.
konnte sich hier die alte Hirtenkultur gegeniiber der Agrarkultur
linger behaupten als anderwirts. In ihrem Bereich hat das mit
der Stierhaltung verbundene Brauchtum, wie es von den &st-
lichen Mittelmeerlindern nach der Provence gelangt war, eine
pietatvolle Wahrung und sinnvolle Weiterentwicklung erfahren.
Erst verhaltnismaBig spit hat der Felibrige die Bedeutung der
Camargue fiir die provenzalische Gesamtkultur in vollem Um-
fang erkannt. Wihrend Mistral in dem Gebiete des Rhonedeltas
vorwiegend die Eingangspforte fiir das Christentum sah?) und
dem dort erhaltenen heidnischen Gebrauchtum nur voriiber-
gehend seine Aufmerksamkeit schenkte, haben die auf ihn
folgenden Generationen die wohl typischste AuBerung dieses
Gebrauchtums, den Stierkult, als Stoff einer neuen und eigenen
Dichtungsgattung aufgegriffen, die sich in die kulturelle Tradi-
tion der Provence insofern sinnvoll einfiigt, als in ihr die Ver-
bindung von Sénger- und Rittertum in der Weise zum Ausdruck
gelangt, wie es Joseph d’Arbaud in seinem Gedicht Esperit de la
terro schildert: 3

Troubaire e cavalié, mai libre Prouvencaw,
Afecrouna pér lou bén dire e la bouwvino,

Toustéems auriéu mescla dins moun amo latino
La pouémo di pastre e dv libre gregau.

Leipzig. | Eduard von Jan.

1) Der manadié kann mit dem spanischen ganadero insofern nicht ver-
glichen werden als in der Camargue das zur Verfiigung stehende Gelédnde
nicht ausreichend ist, um eine rationelle ziichterische Auswahl zu be-
treiben. Die Zahl der wirklich erstklassigen Kampfstiere, welche aus
der einzelnen manado hervorgehen, bleibt daher immer klein. (Bernard de
Montaut-Manse, Le Cheval et le taureaw camargue, in Le Chéne Nr. 16, g
1938, S. 98). |

) Maréio X, XI, XII. S. E. von Jan, a. a. O. S. 151.
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